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A idéia da producdo de um video digital sobre a cultura e a vida cotidiana dos
cidaddos que habitam as vilas e cidades a beira do antigo Caminho dos Diamantes, na
regido entre o Serro e Diamantina, surgiu a partir de um outro projeto anteriormente
desenvolvido para a Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais
(FAPEMIG) durante o ano de 2004. O projeto, intitulado “Paragens da Memodria - Historia,
Turismo Cultural e Educacdo Patrimonial na Estrada Real — trecho do Vau a Mendanha (
municipio de Diamantina)”, possibilitou meu conhecimento daregido.

A época, o recurso a metodologia da histéria oral ajudou a penetrar no universo
das representacOes populares relacionadas a historia da Estrada Real. As memoérias
coletadas forneceram narrativas sobre o trabalho nas margens da estrada - a inser¢éo social
dos depoentes na comunidade local e regional. Os relatos revelaram as dificuldades
encontradas pelo homem do Alto Jequitinhonha para sobreviver e melhorar de vida, mas
também permitiram vislumbrar as estratégias individuais e coletivas que eles empregaram
para enfrentar aguelas dificuldades.

Essas narrativas falaram do cotidiano nos lugares a beira da Estrada Real, dos
momentos de diversdo, devocado, festa, choro e dor. As memdrias dos velhos moradores
foram, portanto, fundamentais para a identificacdo dos lugares de memdria que dizem
respeito, de fato, aos grupos de moradores da regido, nem sempre coincidentes com 0s
monumentos tombados pelos 6rgdos governamentais, ou consagrados pelas elites da
regido.

O projeto resultou na producédo de artigos, apresentacdo de conferéncias, oficinas
sobre patrimdnio naregido, além da producdo de um site que estd hospedado na pagina da
Faculdade de Ciéncias Humanas de Pedro Leopoldo e conta com toda a documentagéo
histérica sobre a regi&o presente nos arquivos mineiros, mapas, entrevistas, historia da
regido, fotografias e artigos produzidos ao longo do mesmo.

! Este paper é dedicado ao artista Tarcisio Gomes de Deus, o Tat4, falecido em outubro de 2005, no distrito
de S80 Gongalo do Rio das Pedras— Serro/M G, que muito contribuiu para arealizagdo desse projeto. Foi
apresentado no Encontro Regional Sudeste de Histéria Oral, em novembro de 2005, na UFJF, Juiz de Fora,
Minas Gerais.



Naguela ocasido, acabamos nos concentrando na histéria das tropas. Mas a partir
de toda a experiéncia na realizac8o do projeto anterior, surgiu a idéia de desenvolver um
video documentario que centra-se 0 foco na questdo da cultura e do cotidiano dos
moradores, principalmente no que diz respeito ao chamado patriménio imaterial,
recentemente  redescoberto pelos 6rgdos de cultura governamentais a partir da
Congtituicdo de 1988 e de novas regulamentactes no registro de patrimonios artisticos e
culturais, como a aprovacdo do Decreto 3.551, de 4 de agosto de 2000, que ingtituiu o
inventario e o registro do denominado “patriménio cultural imaterial ou intangivel”,
recuperando, em varios pontos, uma antiga preocupacéo de alguns intelectuais brasileiros,
entre os quais se destacou Mario de Andrade, relator do ante-projeto de fundacdo do
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN (datado de 1936).

Através de varias visitas de pesguisa na regido, acabamos nos deparando com uma
riqueza cultural imensa, decorrente do processo de colonizagcdo e da descoberta do ouro e
do diamante nas Minas ainda no século XVIII. Ta riqueza é facilmente percebida na
alimentagdo, no vestu&rio tipico, nas manifestagbes religiosas, no conhecimento das
plantas do cerrado (para cura de doengas), na ceramica, natapegaria e outras manifestacoes
gue, suscitam uma preocupacdo, tendo em vista 0s processos de globalizacdo
(mundializagdo da cultura) contemporaneos que ameacam a preservagdo dessas
manifestagdes culturais, seja através da introducdo dos meios de comunicacdo de massa
(principalmente a televisdo), sgja através de um turismo que pode se mostrar danoso
quando ndo realizado de maneira responsavel.

Por isso, a preocupagdo de criar um mecanismo que levasse as comunidades e,
sobretudo, através das escolas, as novas geragdes, um produto que possibilitasse a criagdo
de uma consciéncia preservacionista Dai a idéia de um video que promovesse a
valorizag8o da cultura regional, no intuito de ndo s6 levar para 0 mundo o conhecimento
dessas ricas tradi¢cdes culturais, remanescentes do mundo barroco da Colonia, bem como
suscitar, nas comunidades, o debate sobre como preservar a cultura, até para a geragdo de
emprego e renda, através do Turismo Cultural.

O video documentario, nesse sentido, viria a cobrir uma lacuna, pois funcionara
como um inventario desse patrimdnio intangivel. A idéia é que o roteiro se constitua num
retrato da cultura local através de uma narrativa que serd construida sobre imagens
coletadas do cotidiano das comunidades, “modus vivendis’ ao longo de 24 horas. Tempo
de acordar, catar lenha, acender o fogdo de lenha, torrar o café e fazé-lo; ordenhar a vaca,
fazer 0 queijo, moer o milho para fazer fuba no moinho de uma cachoeira, ir para a varzea



colher samambaia, quiabo da lapa, para comecar a preparar 0 amogo; almocar, voltar ao
trabalho, tecendo um tapete ou fazendo arte da argila da terra, criando belas pegas de
ceramica; visitar uma benzedeira, uma parteira; observar as criangas brincando na porta da
igreja barroca; tomar banho e se vestir para a missa; rezar; festejar a noite numa Festa do
Rosario ou numa festa do padroeiro da cidade, quando se sai para a procissao; ou mesmo
participar de uma serenata, bolerata ou vesperata; tomar “cachaca com desculpa’ (ervas e
cipos curtidos no dcool com propriedades medicinais) e, no fim da noite, descansar depois
de dancar um forré tipico. Imagens captadas, que relacionam natureza e memoéria.
Modernidade e Tradicéo.

E um pouco do que estamos construindo ao longo desse projeto, ainda inacabado e
dos desdobramentos tedricos no que tange ao trabalho com a metodologia de Histéria oral,
desta vez, utilizando como suporte o video, que pretendo discutir nesse texto.

1.1. Imagens do presente, falas do passado: um patrimoénio em movimento.

Captar o cotidiano dos sujeitos comuns que vivem a vida as margens do que
convencionou-se chamar de “Estrada Real”, em sua ponta norte, entre o Serro e
Diamantina, através de uma camera de video. O que isso pode significar em termos da
relacdo possivel entre imagem, narrativa e meméria? E o que esse processo pode significar
para o patriménio?

Primeiro temos uma producdo que também ser4d memoria. Mais um documento-
monumento, nos diria Jacques Le Goff. Um determinando vestigio do passado recente, um
determinado olhar, recorte do vivido dos homens no tempo. Olhar subjetivo daguele que
grava, daquele que dirige e decide o0 que sera gravado e, no fim, o que sera editado e ficara
como objeto de memoéria para aquela comunidade. Instrumento vivo, rico e interessante € o
video, para relacionarmos a meméria, 0 patrimbnio e a cultura. Imagem em movimento do
gue estd acontecendo hoje nas comunidades visitadas. Antigas tradicdes preservadas que a
lente olha, que afita mini-DV grava, guarda, cuida de ndo esquecer.

Esse olhar recortado do tempo presente fala de um passado em movimento, que
tentamos reter aravés daimagem gravada, mas que € movimento, pois € uma manifestacéo
atua de um viver que permanece. Uma moga conta como era tomar café, outra como era
colher o café, torrar o café, pilar o café, peneiré-lo, fazé-lo virar pd, coa-lo no “mancebo”,
deix&lo quentinho no fogéo de lenha, presente ali naguela casa ha mais de 100 anos. Os
objetos da casa, todos, com uma histéria que faz a senhora lembrar de outros tempos,



guando ela vendia o café... Imagens verbalizadas, imagens da memdria, imagens agora
retidas em outro tempo, o do video. Dona Sebastiana, a descendente dagueles primeiros
habitantes de S&o Goncalo do Rio das Pedras, conta da venda do café, mostra como se
fazia em seus tempos de infancia, mas também deixa gravada a memoéria da trgjetéria
familiar, e da importancia de seus pais e av0s no cultivo da uva, cujas parreiras o
videomaker retém, enquanto Dona Sebastiana conta como sua familia produzia o vinho
moscatel, tradi¢o herdada dos padres beneditinos que por la passaram em outros tempos.

Mas as parreiras estdo 14, naguela casa e na casa vizinha, e também enfeitando a
entrada do Bar de Ademil, outro guardido da memoria da vila de S&o Gongalo. Senhor
Ademil também é descendente dos produtores de vinho dali. Sua venda fornece de tudo um
pouco para 0os moradores da vila. Ele e sua familia ainda produzem o vinho e, junto com
outros produtos produzidos artesanalmente ali, no fundo do quintal, o vendem no famoso
Bar do Ademil. Além de vinho, h& o licor, a marmelada, a goiabada, o queijo...Nas
prateleiras, a meméria familiar. Além de vérios produtos, cachimbos indigenas, artefatos
arqueologicos de outros tempos, estdo pendurados pelo teto, junto com fotos e outros
objetos que contam a histéria do lugar. Os filhos de Sr. Ademil conhecem a histéria e
contam, na funcdo de “guias turisticos’ a histéria do vilarejo e da regido, a partir dos
vestigios que foram encontrando e guardando ali. Uma venda que também é uma espécie
de museu (ainda que numa concepcdo mais tradicional), onde também podemos apreciar
varias fotos penduradas nas paredes da sala onde jovens jogam sinuca vendo a vista
panoramicado lugar.

A memodria esta em movimento e para nos, pesquisadores, é importante ter isso em
mente. N& estamos buscando reduzir nossa tarefa ao simples “resgate dos objetos
‘auténticos’ daguela sociedade. Alias, como bem salienta Nestor Garcia Canclini:

Parece que devem importar-nos mais 0S processos que 0s objetos, e ndo
sua capacidade de permanecer “puros’, iguais a Si mesmaos, mas por sua
representatividade sociocultural. Nessa perspectiva, a investigacdo, a
restauracdo e a difusdo do patrimoénio ndo teriam por finalidade central
amegar a autenticidade ou restabelecéla, mas reconstruir a
verossimilhanga histérica e estabelecer bases comuns para uma
reelaboragcdo de acordo com as necessidades do presente.(CANCLINI,
1997, p.202).

E muito importante para os desdobramentos da produczo do video, que é também o
resultado de uma pesguisa sobre o patrimonio local que se tenha claro a necessidade de

ruptura com um certo realismo ingénuo, que a epistemologia realizou ha tempos. Algumas



vezes, ao nos perguntarmos o objetivo de estarmos ali, ouvindo essas pessoas contar sobre
0 que viveram, como viveram e como vivem, temos a errdnea impresséo de que o
conhecimento cientifico, de que nossa apreensdo objetiva daquela histéria do cotidiano,
poderg, ainda que por poucos instantes, reproduzir a vida. Estamos bem préximos disso,
mas a camera e as filmagens nos mostram que a vida ndo € o que ficararetido no video. O
video, o conhecimento cientifico ndo pode reproduzir a vida, “tampouco a restauracéo,
nem a museografia, nem a difuso mais contextualizada e didatica conseguirdo abolir a
disténcia entre realidade e representagdo” (CANCLINI, 1997, p. 202).

Aprendemos com o trabalho de campo que nosso documentario sera também como
uma espécie de museu. A busca pela criagdo de um documentério que possa servir para as
escolas da regido discutir a importancia da preservacdo. Ou sgja, um video que tem um
objetivo didético de instigar o debate sobre o patriménio, uma iniciativa cientifica que tem
esse desdobramento na educacdo patrimonial, € uma ferramenta metalinglistica.
Concordamos aqui com a hip6tese de Canclini de que “toda operacdo cientifica ou
pedagdgica sobre o patrimbénio é uma metalinguagem, ndo faz com que as coisas falem,
mas fala delas e sobre elas’. (CANCLINI, 1997, p. 202).

Nesse sentido, o projeto de um video documentério sobre a cultura do povo que
habita a regido entre o Serro e Diamantina reflete o significado que tem um museu ou
gualquer politica patrimonial. Assim como esses “lugares de memoria’, iniciativas
institucionais e/ou pesquisas, nosso video acaba por tratar “os objetos, os edificios e os
costumes de tal modo que, mais que exibi-los, torna(m) inteligiveis as relacbes entre eles,
propdem hipbteses sobre 0 que significam para nés que hoje 0os vemos ou evocamos.”
(CANCLINI, 1997, P. 202). Nédo s0 para nés, pesquisadores, turistas ou “estrangeiros’,
mas também para os proprios habitantes, novas e antigas geracoes.

1.2. O video: narrativa da viagem

Falamos, através do video, sobre crencas, costumes, modos de viver tradicionais e
atuais. O video € uma narrativa, ou seja, 0 video € também uma organizagdo de uma
linguagem numa estrutura que transmite uma avaliagdo dos acontecimentos de maneira
conectada e ordenada. Evoca a idéia da seqiiéncia, mesmo que apresente um resultado néo
linear. De certa forma também somos narradores dessa histéria, asssm como 0s
“personagens’ que vao aparecendo no video.



Ao caminharmos pela “Estrada Real”, por entre as vilas e cidades da regido, com
cameras e maguinas fotogréficas, vamos narrando o percurso, cortando e colando imagens
do cotidiano. Somos narradores e também caminhantes outsiders — somos estrangeiros,
caminhamos de certa forma “aderiva’, procurando reter memaria e identidades, num canto
do mundo que, apesar de aparentemente se mostrar intocado, também € atingido pela
conjuntura de uma época destituida de memodria e expectativas. Assim como a grande
metropole, as vilas e cidades da ponta norte da Estrada Real sdo topografias pelas quais
vigjamos buscando criar sentidos, pontos de referéncia no mar da cultura, paragens da
memoria.

Ora, 0 narrador, o contador de historia, ja dizia Benjamin: “é e permanece aguele
das fabulas’. (BENJAMIN apud MATOS, 2001, p.17.) E o que é afabula, sendo a historia
tornada experiéncia? Olgéria Mattos chama atencéo para aidéia de que a experiéncia alia
se ao sentido de viagem e nos explica que “a palavra aleméa Erfahrung provém de fahren —
viglar — e em seu sentido mais antigo diz respeito a “atravessar uma regido durante a
viagem”’. (MATOS, 2001, p.17). Iss0 nos ensina que a viagem é um exercicio de
deslocamento que nos da a ver a acdo do tempo. Viagem que mostra descontinuidades na
tradicao:

“ a heranca ndo é uma aquisi¢ao, um bem que se acumula e se
petrifica; € antes, um conjunto de falhas, de camadas heterogéneas
gue atornam instavel. A pesquisa da procedéncia (Herkfunt) agita
0 que parecia idéntico e imoével, fragmenta o que parecia unido.
Mostra a heterogeneidade do que parecia e se imaginava em
conformidade consigo mesmo”. (NIETZSCHE apud MATOS,
2001, p. 17).

Vigjantes dos campos rupestres, das trilhas do tempo de tropas e do tempo do off-
road, vamos catando e produzindo imagens, vamos contando e ouvindo “estérias’ que se
tecem na propria ameaca de esguecimento. Mas é 0 esquecimento mesmo que permite que
contemos mais uma vez essas e outras “estérias’, de um jeito diferente, em suportes
diferentes...agora com a tecnologia do video. Narrando o novo, o que nunca é contado da
mesma forma, como se a narrativa fosse ela mesma como o rio Jequitinhonha e
estivéssemos atravessando seu “Vau’; o vao aberto por nossa prépria indeterminacéo
enguanto homens incompletos que somos, sempre atingidos pela indeterminagdo dos
tempos, também heterogéneos, plurais, que nos vao ajudando a construir nossa identidade,
sempre incompleta. Ou, como diria 0 narrador do Grande Sertéo Veredas, Riobaldo, que
fala das mesmas terras e trilhas encravadas nonada:



“0 senhor mire e veja, 0 importante e bonito no mundo € isto? Que
as pessoas nao estdo sempre iguais, ainda ndo foram terminadas —
mas que elas vao sempre mudando. Afinam ou desafinam.
Verdade maior € o que a vida me ensinou (...), que a coisa mais
linda é que o homem ndo estd4 nunca terminado”. (ROSA apud
MATOS, 2001, p. 18).

1.3. O video: bricolagem do cotidiano

“O cotidiano € aquilo que nos é dado cada dia (ou que nos cabe em
partilha), nos pressiona dia apos dia, nos oprime, pois existe uma
opressdo do presente. Todo dia, pda manhd, aquilo que
assumimos, ao despertar, € 0 peso da vida, a dificuldade de viver,
ou de viver nesta ou noutra condigdo, com esta fadiga, com este
desgjo. O cotidiano € aquilo que nos prende intimamente, a partir
do interior. E uma histéria a meio-caminho de nés mesmos, quase
em retirada, as vezes velada. Nao se deve esquecer este “mundo
memoria’, segundo a expressdo de Péguy. E um mundo que
amamos profundamente, memaria olfativa, memoria dos lugares
da infancia, memoria do corpo, dos gestos da infancia, dos
prazeres.” (DE CERTEAU, Michel., 1996, p.31).

Morar. Cozinhar. Festejar. Morrer. Comegamos com a casa. As cinco horas da
manha as chaminés das casas liberam a fumaga dos fogbes de lenha que se acendem para o
café que inicia o dia. A lenha queima no fogdo fabricado pelo Sr. Nestor, homem de 90
anos que mantém a tradicdo da fabricacdo do fogéo de madeira, de encaixe, que embeleza
as cozinhas das antigas casas que ainda preservam o velho habito. Dona Sebastiana e sua
filha contam do modo de preparo do café. Mostram objetos. um pildo de madeira la fora,
uma peneira, um mancebo. O outro fogdo imita uma casa de cupim |& fora e também
prepara outras guloseimas. E dia de festa: as mulheres em suas casas preparam quitandas:
biscoitos de goma. Numa outra casa, Dona Cida colhe jabuticabas, deixa-as de molho...No
outro dia, faz geléia. Outros saem para trabalhar... Na beira do rio, as lavadeiras com seus
sabdes caseiros, lavam a roupa da familia entoando cantigas belas, novas e antigas. Um
mogo caminha para 0 moinho carregando um saco de milho. O moinho d'agua da
cachoeira € aberto e, no ritmo das &guas, o milho vai se transformando em fub&...Teremos
angu como acompanhamento no aimocgo! Lucilia, filha de Dona llidia, abre seu botequim.
Antes, porém, caminhou até a varzea e colheu alguns quiabos da lapa para o almoco.
Angu, quiabo da lapa e carne cozida. Tudo preparado no fogéo de lenha. Depois do
almoco, os meninos brincam na frente da igrejinha barroca. Alguns homens ainda estéo na

beira do rio, com suas bateias & procura de diamantes...E o garimpo. Outros, fazem do



barro artesanato, cerémicas que também contam sobre o cotidiano de |& Meninas tecem...a
tapecaria mistura novas e velhas técnicas, ensinando o cooperativismo. O tempo passae ja
esta na ora de rezar. Todos tomam banho, se enfeitam. Depois da missa, a festa. Os
festeiros e os dangantes vém a porta da | greja de Nossa Senhora do Rosario. indios, negros
e brancos ddo vivas a Nossa Senhora. Dancando, batucando e cantando, fazem o
hasteamento do mastro. E uma festa de fogos de artificio. Todos comemoram e esperam o
dia seguinte, quando arainha e o rei sairéo de suas casas coroados para a celebracdo final,
com a entrada de Nossa Senhora na Igreja do Rosério. Outro dia de festa. Muita danca,
festa e celebragdo. No fim do dia, voltam para suas casas, a vila retoma a
normalidade...Mas no préximo final de semana, depois da labuta diéria, h& ainda o forro.
Outras maneiras de festejar avida, apesar da seca, apesar da morte de um ou outro ancido.
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